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عرض البحث إلى تراسل الحواس » وهو شكل من أشكال بناء الصورة الذي يعتمد على نقل مدركات حاسة من 
الحواس إلى مدركات حاسة أخرى» يستعملها الشاعر لمداعبة خيال المتلقي وتحفيزه لسبر أغوار الأصورة؛ لان الأصورة 
تتحرك بخلاف المألوف › فالمسموع يوصف بصفات الملموس والشم يوصف بصفات البصر ٠٠‏ وغيرها › وقد برزت هذه 
الظاهرة بشكل جلي في العصر الحديث لا سيّما عند الشعراء الرمزيين ٠‏ 
تارق البادث إلى تراسالات إالاشيخ الوائلي وقد لعاسنا أن للعوامال النفسية أثرا[فاعلاإةي يذاورة ذه الأصورة 
وإنتاجيتلها ما ستفيداً مان إمكاتا ات اللدواس المختلفة › واقاد زيّان هذا اثانمط الرامازي طت وره › وابارز اقاي شاعره[بروزاً 
واضحا؛ولعل ذلك يعود لعدة بواعث منها: الحالة الشعورية المتوترة التي أحس بها الشاعر › وقد تكون إماً لفقد عزيز أو 
انفعاله برؤية منظر اثر به واستولى على خيالهء أو انفعاله بموقف اجتماعي يؤرقه ويأخذ من تفكيره ٠‏ 
وثمة عوامل تعد أكثر تفاعلاً في نفس الشاعر. من أهمها: الغربة والحنينء واأشوق الكبر للمراقد المقدبدة › 
ولبلده ومدينته ومرابع الطفولة › وهذه البواعث وغيراها تمتزج ةي نفس الشاعر فيعمد إلى خلط الأندذياء المادسوسة 
وتحويلها إلى رموز عميقة › تنمو بطريقة حيوية »يدها خياله إعن العالم الواقعي وةٍصبهااةي أشاكال تؤثراذي عطق 
المتلقي وتستأثر اهتمامه ٠‏ وقد قام الوائلي بذلك فجعل(للعيون اصواتا) وجعل(الأذن تشرب) و(العينتسال) و(العتاب ار 
المذاق) و(الورد يضحك) ٠٠‏ ٠وغيرهاء‏ 


ل 


المقدمة : 


يعد التراسل من الوسائل التي يعتمد عليها إاأشاعرإذي بذاء صدوره»ء ويقوم على ((وصاف إمادركاتإكل حامدة إن 
الحواس[ڊصفات إمادركات الحاسدة الأخرى » فتعظي الاسموعات ألوااذا وتصير الماشمومات أنغاما » وتةصبح المرنوات 
عاطرة )١())...‏ فالشاعر يقوم بصهر ما يختلجإذي داخذه مان مان وأفكار[يساعدهإذي ذذك خياله الخصب ١‏ لذاإقان 
التجربة تتصارع في ذفسه وتستحوذ على تفكيره من جراء مواقف معينة إسعى إإثى ترجمتهاإةي سبل فنية تعيذه جلى 
إبراز كوامنه الداخلية؛ فيحاول إن يتلاعب بالحواس وينقلها من حاسة إلى أخرى »قاصداً من وراء ذلك نقل ما يحسه إلى 
ذهن المتلقي والتأثير فيه »وتسهم الألفاظ بهذه المهمة › ويقوم الشاعر من خلالها بخلط الدلالات ومزجها بصورة متآزرة 
ومبدعة ؛لان ((العمل الفني ليس موضوعاً بسيطاً بل هو تنظيم معقد بدرجة عالية وذو سمة متراكمة مع تعدد في المعاني 
والعلاقات))(") 
وتشكل الحالات النفسية المعقدة والانفةالات الداخلوة الأذر الفاعلإذي أنةاج هذه إالأصورة › وها أن ((اللغة -إذي 
أصلها- رموز اصطلح عليها تثير في النفس مبان وعواطظف خاصدة ))(۳) لذا فااشاعر ((يلجأ إلى انع إغةافي اللغة 
)٤())‏ لتكتسب الصورة بعض صفاتها الإيحائية ٠‏ 
رى الرامازاةون أن جى إالأشاعر ((أن يلجأ إلى وبا!ئل تجذي باللةة الوجدانية إكي تقوى جذى التعبور عا 
يستعصي التعبير عنه )٥())‏ ونفهم من هذا أن التراسل عملية شعورية جمالية يثيرها الشاعر لخذق كال مان ((التماثل 
[ةي اللاتماأال )٦())‏ وتارى بض النقاد (۷) أن(الترامال )أي الختلاط الداواس مان أضصاوات ونغعاات وعظور وإأثاوان 
٠‏ ما هو إل تقليداً ذلرمزية الغربية › بيد أننا وجدنا جذوراً لهذه الظاهرة ةي كثير امان شاعرنا القديم والدديث › يقول 


الأعشى: 
ف و کا فدنت عُرّى أسنبابها(۸) 
فالحديث سمعي اختلط مع اللين وهو لمسي 
وكذلك قول بشار بن برد: 
فكانٌ رجع حديثها قطع الرياض كسين زهرا )١(‏ 
فقد خلع حاسة السمع على البصر . 


وقد جعل الشريف الرضي للقلب عيون تنظر حينما قال 
إذا توجَس كان القلبُ ناظرهُ والقلب يَنظْرُ مالا يَنظرُ البَصرُ(٠٠)‏ 
وهناك نماذج كثيرة وصلتنا تدل على أصالة هذا الفن في الموروث العربي »وقد تناؤذه العدجد امن االأشعراءاقي الةصر 
الحديث ٠‏ 
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ل 


ترا سل الحو | س في شعر الشيخ احمد | لوا ثلي: 
في شعر الوائلي ثمة نماذج كثيرة اشتملت على التبادل في وظائف الحواس ٠ومن‏ شعره الذي خلع فيه صفة الذوق 


على حاسة السمع يقول: 
يا کيانا مْهذباً في مَعَانيه کبیراً في غیر ما تھویل۔ِ 
لق من لطافة وزاج من سَجَايّاه فيه ما في الخميلِ 
وف ما رأیته غير با م بمرٴً يعب أم معسأول 
وحديث تكاد تشرَبَّة الأأذ ن کأن الكلام من سلسبيل. )٠١(‏ 


واضح في النص أن الشاعر يعدد مناقب المرثي واصفاً أخلاقه الكريعة مان (تهذيب ولطف و٠٠٠‏ ) متخذآامان 
الأنماط البيانية منفذاً لترجمة عاطفتهء فقد استعمل الكنايات(يا كياناً ملهذبا- خذق إمان لطافة-إفم بسنام) وقد اماد الأشاعر 
بصورته المرئيةء فتدافعت المعاني والتقت حاسة الأذوق بحامدة الأسمع وؤتشابكتإذي ذاهن الأشاعر؛ فجول الأذن ةشرب 
وهي أداة للسمع» والسبب في ذلك يعود إلى الشحنات النفسية التي هيمنت على خيالهء ولطاإكان المزڈي يمتذكإكل ذه 
السجايا الفاضلة فمن المؤكدان يكون كلامه مهذبا نافةا[تستلذاجه الأذن وتستادسه» وأراد الأشاعر أن٠إنهض‏ بتصه هان 
الجمود والرتابة اتكأ على تبادل المدركات الحسية فكان للتشبيه المرسل الدور المتميز في هذا التراسل إذ شبه الكلام وهو 
مما يسمع بالسلسبيل »فهو بهذا يحاول أن(( يعطي جانجا جمالةا للفن › وجذلك يدق أن يقال أن الترامتل هو وهديلة امان 
وسائل بناء الصورة بهدف الجمال الفني))(١١)‏ فالشاعر يمتطي أي وسيلة يغڊر امان خلالجا إإذى مناذذ التعبور استعينا 
بامكانات الحواس المختلفة التي تمنحه الفرصة لبث تجاربه؛ 
وقد مزج الشاعر بين حاسة البصر وحاسة السمع لبث تجاربه فقال: 
والصبح غُرد بالشواطئ ضحكةً بيضاء بين الماء واللبلاب("٠)‏ 
وقف الشاعر على نهر النيل فسحره المنظر الخلاب فشاهد الصبح وهو يحضن شواطىئ النهر بضوئه الجميل ورأى 
اللبلاب كيف التفً على الشجر»وسمع تغريد الطيور» وضحكات الغواني|فأطلق الغذان لخياله ليكون إمان رؤاه الخارجوة 
عالما واسعا »ساعدته في ذلك مهارته ودقته في تنسيق الصور الحسية من خلال التڊادل ةي وظائف الدواس((إذ يكون 
الكلام متد اخلاءلا يون واطاحاء وتكون العلاقات[جين العظور والأذوان والأصاوات بخيث يكون التعبور عن وادد منها 
بوا 1د A‏ ر عنچ 6(1“ 1( 
لقد جعل من البصريات(الصبح) يغرد وهو مدرك سمعي ولم يكتف بذلك القدر من التعبير؛ وإنما قام بإاضفاء صفة الانسنة 
عبر استعمال التشخيص(الصبح غرد بالشواطئ ضحكة) ليكشف مدى إحساس الشاعر وانفعاله بهذه المشاهد(الطبيعية) 
التي طالما وجدناه يعقد معها علاقات إنسانية يجعلها قريبة من نفسه يحاورها ويستأنس بها ٠وذي‏ القت نذسه يعس 
الشاعر تراسله الأول فيضفي على السمع حامةة الإصر(طاحكة يوضاء) سامعي-[إصري ›افاللون الأيض يمثل اأصفاء 
والنقاوة استعمله الشاعر ليمنح صورته المرئية تأثيراها وديمومتهاء إذا فهذا التزاوج| جين الأصورة الإصرية واالاسمعية 
ول#ذا الت شابك والخذطاجين الدواس الغاوة مذه بقل ا وراءه نة أثير لخذاق علا ة[جين التراكهب والتعبور((تتبدول 
بمقتضاها العلاقة بينهما من علافة عفوية اعتباطية إلى علاقة طبيعية مجررة تخس لحمة مقاميّة وترقىجالكلام إذى 
مستوى الكتابة الجمالية))(١٠)‏ المبدعة. 
ويقول الشاعر وقد جعل من الأنغام طعاماً تأكله الجياع: 


ل 


اغرقي يا رؤوس بالأوهامِ وعدي في گواذب الأحلامِ 
واخدعي فالحياة ممحض خداع,ِ وهراءٌ مُفوّف الأكمام 


أوعزي للطبول أن تكثر القر ع وغذي الجياع بالأنغام )١١(‏ 
تكتسب الأنغام[ذي هذا الأنص واهي إمان إمادركات حامة الاسمع صافات ذوقية عذدما امبتعملها [الأشاعراةي تغذوة 
الجياع (وغذي الجياع) فالنص ينبع من دواع ذاتية وخلجات نفسية تصطرعاذي عمق الأشاعر االأداخلي فأخرجهاافي 
صور حسيَةلأن((الصورة ناقل ذاتي للحالة))(۷١)‏ لذا فقد بدا الشاعر ةي ذا اأنص باحذا إن تعبير ينقل جه الموةف 
الاجتماعي الذي يشغل تفكيره»ويؤرقه فامدتعان بالتراسبل إاذذي[يوفرا ذه موطاعا خصبا لتمزير هدقه الذي ((إسعى إلى 
تحقيقه بوضع ظلال وضباب على بعض تلك الصور وإجلاء أخرى وترتيبها بها يرز اللودة بااشكل الذي أراده وماعى 
إلي))(۱۸) ٠‏ 


ويقول الشاعر وقد جعل للعيون اصواتا: 


كفرت بكل الأرض من ذون خفقة - من القلب تغري القلب أن يتوقدا 


وأن يرتوي طوراً ويضماً تارة ويّطرد آرام الظباء ويطردا 
ويّقثلة هجر وتحييه زور وَيّرقد في أهل الجراح مضملا 
وَحَولك أصوات العيون جريئنة" تناديك أن تدنو ولا تسمع الندا(۹١)‏ 


إن الأثر النفسي طاغ على أجواء ااأنص وڊصورة واضاحة فهذا اأنص جزء مان( ةصيدة لأشاعرايستعيد بها أيام 
طباه فهو[#رفض أن يعيش بههأة رتيجة جامدة متثانډة دون أن يتإدرق فلبه[ةي وصبل وهجر ويطرد الجمايلات(آرام 
الضباء) وتطرده» ويطيح قلبه بالأسر ويفتدى › والعيون الجريئة من حوله تناديه٠‏ 
ولو أنعمنا النظر في هذه الصورة نجد أن الشاعر فيها يبحث عن مكان يبدث أن مكاان يتوةد فده القاب ويتدرك 
فهو تبّراً من الأرض التي لا تحتوي على قلب يخفق بالحب ويرتوي ضما فا/شاعراذي #ذا االأنص يبدو محروكاً ان 
هكذا حياة »لذا نجد القوى النفسية تتصارع في داخله وقد أظهرت الصور ميل الشاعر ورغبةه ةي هذا اأنمط هن الحهاة 
على الرغم من حذره في إظهار ذلك 
قاد #ااء الترا ل إكاردة فعال لهذا التا وتر النقاسي»وذلك بإطع فاء صا فة ع معية خذاى إمادرك ج صري غثاى طرواق 
الاستعارةءفالعيون أفواه تنادي قلبه وهذه المبالغة منحت الصورة الحسية تأثيرا مناسباء ونلماح إمان ذلك أن اأشاعر لطا 
رأى امان حوذه يون الغ#واني الجعايلات وجرأتها[فذي التدديق إلهه تخول ليها اص واتا تنادههءفقال: (أصاوات الجاون) 
فالتراسل(( أمر لا يجهله الشاعر المبدع إنما يقصده قصداً؛ لأنه يريد مفاجأة المتلقةي وإبةاده عن توقع اأصور التقليدية 


المألوفة))(١٠) ٠‏ 
وليس للعيون أصوات فقط وإنما جعلها الشاعر تسأل فيقول في ولادة الإمام الحسين(عليه السلام) : 
تعوذ بي الذكرى لطفل بمهده إليه شموخ في غدِ يتطلع 
کان على گتفيه همس تمائِم,ِ من الجزع أنغام الفتوح توقع 
فتسألني عيني أبالمهد صارم تململ أم طفل من الدرٌّ يرضع(١")‏ 


ترى أي ذكرى تعود بالشاعر لطفولة الحسين(عليه السلام)؟»إتها ذكرى الخيال الذي يمثل((الفعل النفساني المكلف 
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ل 


بصياغة الصور وتنسيقها))(۲۲) في سياق عاطفي»فهو يسترجع بخياله اماشاهد طفولة الدسين( عليه الأسلام) صوراً 
شموخه وتطلعه مذ إكان طفل بملهده» و[ذا الإدساس حقزهاقي أن[ يإستخلص ماني منوا5ة مان ذه المشاهد كتطائم 
الكتفين وأحجار الجزع ٠‏ 

لقد شكلت الصورة البصرية مساحة واسعة في هذه الأ بياتءوقد انبثق من خلالها التراسل والوائلي يجنح- في أكثر 
الأحيان- إلى الصور البصرية في تراسله» فقوله:(همس تمائم) بصري- سمعي و(من الجزع أنغام) بصري- مامعي» وقد 
جاء التراسل الأول والثاني عن طريق التشبيه الذي شكل ركنا مهما في دفع الصورة وتحريكها وتصاعد خطها البياني إلى 
التراسل الثالث(فتسألني عيني) بصري- سمعي»فقامت العين بمهمة السؤال من خلال التشخيص ٠‏ 

لقد جاءت هذه التراسلات لتعمق الوصف إااذي طرق الأشاعر مازج جين الحامدة الإصرية واأسمعية فهو يداول 
بذلك مداعبة خيال المتلقي وإثارته من خلال التأمل بعد إشاعة شيء من الغموض في بعض ااأصور؛ لذا فالاشاعرايإسعى 
جاهداً باضفاء الفعالية الحركية العالية لترتقي الصور إلى شعلة متوقدة تزخر بالضياء والتوهج ٠‏ 

ويقول الشاعر: 


جاءني من أبي فريدة(**)عتب وعتاب العزيز مر الممذاق 
حَسب البعد والليالي انس ستني حقوق الوفاء والاخلاق لا وربي فما نسيت حقوقا كيف 
تنسى فضل البحارالسواقي("") 


العتب من العزيز له اثر في النفس» والخليلي من الأصحاب المقربين لدى الشاعر» وفي هذه اأصورة تول العتاب 
إلى طعام مر فنقله(( من السمعي إلى الذوقي ليبرز لنا آلا ثر النفسي الذي خلفه هذا العتاب))(٤)»‏ وقد أخذت الاماتعارة 
المكنية(عتاب العزيز مر المذاق) دورها في تعميق الصورةء وتجسيد التجزدة وترجمتها إلى واقع مدسوس» ويجدو أن 
الاب هاس أعماق4»[فادافع هان نف سه فهاو إلا وفي والمخث ص[ صديقه الا ذي لا يتا ساه › راقاد 4٠ء‏ بالا تعارتين 
التصريحيتين(البحار- السواقي) لترسيخ هذا المعنى وتبيان حبه الصافي من خلال تواضعه وخلقه العالي فقد جةل تفسه 


كالساقية والخليلي كالبحر. 
يقول الشاعر: 


والرصافات خضرة يضحك الور أ بارباضها ويبكي الستحابً(٠٠)‏ 

لقد حشد الشاعر في هذا البيت صوره الحسية(الرصافات اذضر-اإضحك الورد- يبكي االأسحاب) وهذا الدشد يمثل 
الحنين الذي تغلغل في قلبهء فهو يشعر بالراحة بذكر إهذه الذاظر العاستوحاة إن وطذه البودء واالأشاعرإذي الاتعماله 
الصور الحسية((لا يقصد أن يمثل بها صورة لحشد معين من المحسوسات» بل الحقيقة انه يقصد بها تمثيل تصور ذهاي 
معين له دلالته وقيمته الشعورية))(١۲)‏ لذا فقد استعمل عنصر المكان في هذا البيت(الرصافات) وةد[رز المكان(ڊشكل 

واضح في شعره وبخاصة الأماكن التي تقع ضمن محيط وطنه(العراق)(***) 
وذكر المكان لدى الوائلي يعطي دلالة واضحة على وطنيته وتعلقه ببهذه الأرض التي جات علوه وغذته › فالمكان(( 
جزء تكاويني مهم إمان البتهة الأصورية ٠ ٠ ٠‏ يتا شكل[فاي ذاكارة الأب أو الفتاان عموكاا جير زامان غير مإددودفنتائج 
المشاهدات الحياتية اليوميةءتتجمع في ذاكرة الفنان »وتبرز في عمله الإبداعي واقعاً متصوراً وجديداً وحياًءومتطوراً عن 

الواقع الأول))(۲۷) ٠‏ 

لقد بدا الشاعر بيته بلفظ (والرصافات) وهو إن الأضرورات اللشعرية؛ لان جاع (الرصبافة) رصائف إلا ان الرضبائف 


۷۱ 


ل 


تسبب له خللاً عروضياً فجمعها على غير مفردها. 

وقد جاء التراسل(يضحك الورد) وهو سمعي- بصري و(يبكي السحاب) سمعي- بصري من خلال التشخيص الذي أعطى 
قوة أخرى للصورة» فالشاعر يتجه إلى هذه الاضرب من التعبير ليخلق متها متعة تسر المتلةي وتشده لملاحقة الاصور 
ومتابعة مجرياتها ٠‏ ويقول في القصيدة نفسها: 

وأنا لي ملاعب في مَجَالي ك روتني في أفقها الألقاب(۲۸) 
لقد أنهكته ذكريات وطنه العراق فهو- هنا- يسترجع أيام الطفولة وأمااكن ألعاڊه؛ فحفزةه اأذكريات» فراماى أعباته 

على التراسل؛ ليفرغ من خلاله شحنة الحنين فقال:روتني الألعاب وهو ترامبل(ذوةي-إإصري) فقد شببه الألةاب بالصاء 
الضروري للحياة كذلك اللعب يمثل جل اهتمام الطفل» وهذا التراسل أسهم في تعميق الصورة وتاثيرهاء 


ویقول: 
سَيَعود السّلام يا بل القد س وَشيكاً ويطرذ الفاح 
ويلم الشمل الشتيت وينهى لغريبٍ عن الديار انتقزاح 


وستلتف بالكروم المواوي ل وينسابأ في السواقي صداح 
وسيل الأنغام في قصب الرا عي ويَّشدو بحقله الفلاح(۲۹) 
الشاعر يرجو ويترقب عودة السلام إلى فاسطين(يذد الةدس) ورى أن طرد العدو(السفاح) قرزوب» ويكشف ذذاك 
استعماله الفعل(سيعود) والسين تخلص الفعل إلى الاستقبال وتقرب وقوعه»ء ويلجأ اأشاعر بأمنياةه إإذى البيتة الطبيعوة 
لينسج منها ثلاثة مواضع للتراسل(ستلتف بالكروم المواويل- ينساب في السواقي صداح- تسيل الأنغام ) وقد ألغى حاسة 
السمع في هذه التراسلات وعوّْض عنها بحاسة اللمس» ويبدو انه من خلال تكراره وإلحاكه على حاباة اللعاس أراد أن 
يقرب ذلك اليوم ويجعله ملموساً لا كلاما فقط » فاللمس يكون اقرب إلى واقع الأشياء من غيره › فقد كان أمل الشاعر في 
التحرير قوياً بعد ظهور عمليات المقاومة آنذاك» وهذا الأمل أدى إلى انبعاث رؤية جديدة عند الشاعر إلى انفتاح الحواس 
على بعضها لتؤدي إلى رصد عمق التجربة والغوص في أغوارهاء ولتوفرإكذلك مجالا أوساع لإوصال 2ا يرةب إوصاله 


إلى المتلقي )"٠(٠‏ 
ويقول الشاعر مخاطبا ابنته: 
وكيف يُغني فوا بَکی وکيف تُغرَدُ روځ تلوب 
وَلكن سأفتعلٌ البشرَ گي عرد ثغرك هذا الخلوب(ا٣)‏ 


هناك إيحاءً في النص خلفه الأسلوب الامتفهامي اأذي طغى على جوّه ولهذا الامهتفهام لم أت اعتباط) وإنما 

اقصده االأشاعر ليظهر امه وطاجره» ولاشاكإذِي أن إاأوائلي- هذا- يججر تعبراً ذاتياً امؤثراًء فهو مكجل ڊالهموم» وقد 
أظهارت الأصورة(كاف يفي [ذؤاد بكاى) ذذك وقد جعاع(جين الفعاين (يجناي- بكى) واهذا الطجاق أض#اف لأصورة حراكة 
وحيويةء ذلك لأنَ جمع المتناقضات ينبىء عن قوة الخيال وقدرته على التوفيق بينهماءفالصورة المبدعة تنشأ((من جماع 

واقعين بعيدين إلى حد ما عن بعضهماء وكلما بعدت المسافة كانت العلاقات أكثر تلائماً بين الواقعين المجتمعين على هذا 

الندو؛ ع تزداد الأصورة[ةوة وجإتكون لها[ ةدرة دافعة كڊرى وواقع شاعري اكجر))(۲")» فالةضاد عملعة فة يخلقها 


1۷۲ 


ل 


الشاعر نتيجة لصراعه النفسي الداخلي فتظهر على شكل ألفاظ يبثها في شعره لتقوم بدور التأثير ويبقى الشاعر ماضياً 
بوصف حاله الحزين(تغرد روح تلوب) إذاً فالحزن متأصل في كيانه لاينفك عنه إلا اه يستدركابالأداة(لكن) فيقول:إني 
™ أفتعل الي 1ا شر) إکر ا ay‏ 1 لیبق 1ای ثغرا8 H‏ 1 حكاً 
(يغردٌ ثغرك) بذلك» وقد احتوى هذان على صور بدا فيها تراسل الحواس واضحاً » فهو يقول: 

-١‏ كيف يغني فؤاد بكى» أضفى على القلب صفة الغناء والبكاء الناتج عن الغربة. 

- كيف تغرد روح تلوب» فالروح أمرٌ معنوي أضفى عليها التغريد وهو سمعي . 

۳- يغرذ ثغرك» بادل في معطيات حاسة السمع فأضفى على ابنته صوت البلبل ٠‏ 

وعلى هذا فالشاعر المبدع له القدرة(( على نقل الصورة إلى العقل وإعادتها ثانةةإذي صورة شاعرية فة منحرفة 
عن الواقع ولكنها غير خارجة عن إطار الحواس إلا في الوظيفة))(۳۳) ٠‏ 

ويقول الشاعر: 


وَهوّمت للأصداء تسكر مَسمعي بأنغامها فالدهر همان مُطربً(٤۳)‏ 
معي دوقي 
ويقول أيضا: 
بحيث يلعلع ثغْرٌ أبى بأن يحتسي الذلٌ في مشرب(٣٣)‏ 
ذوقي- تجريدي ۰ 
ويقول أيضا: 
حَضائرُ يسكرُ أبعادها غناء الصغار وما موسفوا(“۳) 


وقد بادل في صفات الأشياء فأمطر الشمس والمطر من صفات السماء بقوله: 
وَرَّجونا أن ثمطرَ الشمس أو أن تلد الخصب بلقع صحصاح(۳۷) 
وبادل أيضا في صفات الأصوات فجعل الرياح تعوي بقوله: 
يا شهاباً والليل داج يلف الر رعب أبعاده وتعوي الریاح(۳۸) 
والادم جتاد الاوائلي يتخذ أشإكالا مختلقة منها:(الدم[تكلم)(۳۹) و(الدم ي#رد)(٠‏ ؛) و(الادم يبكاي)(١؛)‏ و(الادم 
يبتسم)(۲٤)‏ و(الدم له رائحة العبير)(١٠)‏ و(الدم يمسح الذل)(٤٤) ٠‏ 
وتتخذ الحكايات ألوانا مختلفةء فهو يقول: 
(حكايا مزوقات)(١٤)‏ سمعي- بصري › و(الحكايا البيضاء)(٦؛)‏ سمعي- بصري ٠‏ 
وللوائلي تراسلات أخرى تداخلت فيها مدركات الحواس المختلفة مع بعضهاء وتبادلت وظانفهاء )٤١(‏ وعلى هذا فهو 
يجنح إلى أنماط مختلفة لتشكيل مشاهد صوره خاضعا في ذلك إلى المؤثرات النفسية التي تتحكماذي رمام إظار الأصورة 
وترتيبها فيلجاً الشاعر- في بعض الأحيان- إلى صنع صور فنية غير مألوفة قاصدا مان ورائها التغيدر أو إشباعة عناصر 
التشويق الجمالي ٠‏ 


ل 


)١(‏ النقد الأتجي الحديتث:١١٤ ٠‏ الحراكة الأشعريةاةي فاسطين المحتلاة: ٠ ٠١.‏ الةصوير الفتاي !قي شإعر محطود اسن 
إسماعیل: ٠٥‏ , 

(۲) نظرية الأآدب:۲۹. 

(۳) النقد الأدبي الحديث:۱۸> . 

.1٤:ليعامسإ التصوير الفني في شعر محمود حسن‎ )٤( 

. النقد الأدبي الحديث:۱۸>‎ )٥( 


(1) الصورة الفنية معيارا نقديا:١١٤.‏ 
(۷) الرمزية في الأدب العربي:۳۸٤.‏ 
(۸) ديوان الأعشى:٠۲.‏ 

.۳۹٤/۲:ناویدلا‎ )٩( 


(۰) 
2) 
(1) 
(1) 
(٤( 
)٥( 
(1) 
(۷) 
(1۸) 
(۱۹) 
(۰) 


الديوان مج .٥۲۷/١‏ 

إيقاع الفكر:١٠٠٠.‏ 

شعر الشريف الرضي دراسة فنية: .۸١‏ 

إيقاع الفكر:١٤٠.‏ 

الخلاصة في مذاهب الأدب الغربي .٠٠:‏ 

تحاليل أسلوبية:۸١٠.‏ 

إيقاع الفكر:١٠٠٠.,‏ 

مقالات في الشعر الجاهلي:٠۲.‏ 

اثر كف البصر على الصورة عند أبي العلاء المعري:٠٤".‏ 
إيقاع الفكر:٣۲۷.‏ 

اثر البيئة على الصورة البيانية في شعر القرن الثاني الهجري:۸٠.‏ 


(*) الجزع ضرب من العقيق يعرف بخطوط متوازية مستديرةءمختلفة الألوان. 
(۲۱) إيقاع الفکر:٤.‏ 
(۲۲) مقالات في الشعر الجاهلي:۲۹۷. 
( **) قاص وباحث اجتماعي وصحفي رائد ولد في النجف سنة ۱۹١٤‏ م وفيها أتم نشأته العلمية درس في مكتبة أبيه وفي 
المعاهد الدينيةء احترف الأدب والصحافة أصدر جريدة (الفجر الصادق) و(الراعي) ....وغيراه) لبه مؤلقات كثيرة مها 
(موسو عة العتبات المقدسة) و(هكذا عرفتهم) توفى سنة ۱۹۸١‏ م ظ:(موسو عة أعلام العراق:٠٠ ٤١‏ ). 
(۲۲) إيقاع الفكر:۳٠٠٠.‏ 
)۲١(‏ الأداء البياني في شعر الشيخ احمد الوائلي:٠٠.‏ 
)٠١(‏ إيقاع الفكر:١١٠.‏ 
)۲١(‏ التفسير النفسي للأدب:٠٠.‏ 


(***)ففي هذه القصيدة ذكر أماكن كثيرة من العراق منها: الغريين وبابل ونينوى وسامراء والحمى(النجف). 
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(۲۷) البناء الفني في شعر ابن الرومي:٠٠٠.‏ 

(۲۸) إيقاع الفکر:٤٠٠.‏ 

(۲۹) إيقاع الفكر:١٠٠.,‏ 

.٠١١:رعشلا ظ: تأويل‎ )۴١( 

(۳۱) ایقاع الفکر:۹١٠.‏ 

(۳۲) الشعر والرسم:۲١٠.‏ 

(۳۲) مجلة الأقلام العدد(٦-‏ ۷- 11:)۸. 

.٠۸:ركفلا إيقاع‎ )۳١( 

.٠٠:ركفلا إيقاع‎ )١( 

.٠٠١٠:ركفلا إيقاع‎ )۳١( 

(۳۷) إيقاع الفكر:١٠٠.‏ 

(۳۸) إيقاع الفكر:١٠٠.‏ 

.۷٠:ركفلا إيقاع‎ )٤۲(۰)٤۱()٤۰()۳۹ ( 

.٠٠١٠:ركفلا إيقاع‎ )٤١( 

.٠٠١٠:ركفلا إيقاع‎ )٤٤( 

.٠٠٠:ركفلا إيقاع‎ )٠٥( 

.۲۸٤:رکفلا إیقاع‎ )٤١( 

STINT ATTN NEN A1 AY AT Y1 «17 71 1۰ 0٩ 0۸ ›٤ ظ: إيقاع الفكر:‎ )٤۷( 
7۹4 TVA (Yoo oft YY. AY AA AAO JAE AAI AA“ AIA N° N0 Nos NENN 


TTY TIT cT CTA CYTAE TAY TAY 


المصادر والمراجع : 


_ إيقاع الفكرء الديوان الأول من بعر إالإدكتور إالأشيخ أطمد إالأوائلي › دار [الإصفوة › روت - ليتان » ط١‏ < --M‏ 
7۳ م. 

تأويل الشعر وفلسفته عند الصوفية(ابن عربي)»امین يوسف عودة»منشورات رابطة الكتاب الأردنیین»ط۱۔- ٩۱۹۹م‏ 

_ تحاليل أسلوبية » محمد الهادي الطرابلسي › دار الجنوب للنشر -تونس › ۱۹۹۲ م . 

_ التصوير الفني في شعر محمود حسن إسماعيل د. مصطفى السعد ني ءالناشر منشأة المعارف بالإسكندرية -جلال حزي 
وشرکاؤه (د-ت) ۰ 

_ التفسير النفسي للأدب , د. عز الدين إسماعيل , دار العودة -بيروت , ط٤‏ ,۸1م. 

_ الحركة الشعرية في فلسطين المحتلة منذ عام ۹٤۸‏ حتى ١۹۷١م‏ دراسة نقدية » د٠‏ صالح أبو اصبع المؤسسة العربية 


Vo 


ل 


للدراسات والنشرطا ۱۹۷۹۰ م٠‏ 

_ الخلاصة في مذاهب الأدب الغربيءد٠‏ علي جواد الطاهرء الموسوعة الصغيرة- دار الحرية للطباعة- بغدادء ٠١۳‏ [8- - 
EDI‏ 

_ دیوان الأعشی» تقدیم وشرح وتعلیق د ٠‏ محمد محمود» دار الفكر اللبناني- بیروت»› ط۱- ٩۱۹۹م٠‏ 

دیوان بشاربن برد» شرح حسین حمودي- مج۲- دار الجیل- بیروت»› ط۱ ٤۱٩‏ ۱ه 1٩۱۹۹م٠‏ 

دیوان الشریف الرضي - مج- دار صادر للطباعة والنشر- بیروت- ۱۳۸۰ھ ۱۹۹۱م٠‏ 

_الرمزية في الأدب العربي د ٠درويش‏ الجندي»ءدار نهضة مصر للطبع والنشر ٬الفجالة‏ القاهرة 

_ الشعر والرسم › فرانكلين ر. روجرز › تر. مي مظفر »› دار المأمون للترجمة والنشر - بغداد » ۱۹۹۰ م. 

_ الصورة الفنية معيارا نقديا د. عبد الإله الصائغ » دار الشؤون الثقافية العامة - بغداد ۹۸۷١م.‏ 

_ مقالات في الشعر الجاهلي » يوسف اليوسف» دائرة الحقائق بیروت- لبنان» ط٤۔ ١۹۸٩‏ م٠‏ 

_ موسوعة أعلام العراق في القرن العشرين » حميد المطبعي » الشؤون الثقافية العامة - بغداد » ط۱ » ٩۹۹١م.‏ 

_ نظر[ةة الأدب » أولاتن وار[ن › ريتهه ويلك ١[تار.‏ ملكي إالأدين طابحي » مراجعة د. إكسام الخطاب › مطبعة خلالاد 
آلطرابیشي ۱۳۹۲ھ - ۱۹۷۲م. 


_ النقد الأدبي الحديث › د. محمد غنيمي هلال » دار العودة - بیروت » ۹۸۷١م.‏ 


الرسائل الجامعية: 
_اثر البيئة في الصورة البيانية في شعر القرن الثاني الهجري» ستار عبدالله جاسم» رسالة ماجستيرء كلية الآداب- جامعة 
الكوفة ٤٩٣‏ ١ه‏ ۲١٠٣م٠‏ 
_ أثر كف البصر على الصورة عند أبي العلاء المعري »› رسمية موسى السقطي › رسالة ماجستير › كلية الآداب -جامعة 
القاهرة›» ١٦۹١١م.‏ 
_الأداء البياني في شعر الشيخ احمد الوائلي» كاظم عبد الله غيد التي» رطالة ماجستير › كلةة الآداب - جاملعة الكوفة › 
1 ھ۰۰0م 
_البناء الفني في شعر ابن الرومي نصيرة احمد حمزة» رسالة ماجستير › كلية الآداب - جامعة بغداد ۰ ٤۱١‏ ۱ه ۱۹۸۹م٠‏ 
_ شعرالشريف الرضي- دراسة فنية- حافظ كوزي عبد العالي» رسالة دكتوراه» كلوة الآداب - جامعة الإصرة۱۸٤ [١‏ 
۷م 


المجلات: 


_ مجلة الأقلام العدد(٦-‏ ۷- ۸ حزيران- تموز- آب٤‏ ۹۹١م)‏ من مقال(التراسل في الشعر العربي القديم) د٠‏ صاحب خلؤل 
ابراهیم:1 ٦‏ ۰ 


